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Eine Oper am «Stimmen»-Festival Lérrach — und kaum jemand ging hin

Hmrelssende Musik und liberrissene Symbolik

Mit der zeitgentissischen Oper weich interpretiert. Dariiber leg-  dass sie unheilbar krank ist und
«Euridice y los Titeres de Caron-  tensich die runde, samtene Mez-  bald sterben wird. Gerade des-
ter bewies die kilnstlerische Lei-  zo-Stimme von Claudia Schnei-  halb aber legt ihr Lebensgefihr-
tung des «Stimmen»-Festivals der und der expressive Bariton te und Regisseur von «Euridice»
Lirrach kithne Experimentier- Marc Canturris. g0 viel Wert darauf, dass sie sich
frende und untermauverte ihren Nicht nur Gridsse und Be- auf die Arbeit konzentriert und
Qualititsanspruch. Das Publi- setzung der Oper machten den dem Gedanken an den Tod kei-
kum hingegen liess sich nicht speziellen Charakter ans. Der nen Raum pibl. Sie entzieht sich
verfilhren, im Burghof-Saal Komponist hatte seine erste ihm immer mehr, trifft in der
klafften leere Stuhlreiben. Dabei  Oper in enger Zusammenarbeil  Strasse auf ein Puppentheater
wurde weder Schonberg noch mit dem Puppenspieler und Lei- und ist fasziniert. Denn Pulcinel-
Nono gespielt, sondern ein hier-  ter des Malic-Theaters Barcelo-  la, der Vielgesichtige, ist nichts
zulande  unbekannter, daflir na, Toni Rumbau, entwickelt. Im  anderes als Charon selbst. Rum-
hitchst lebendiger Zeitgenosse: Zentrum des Plots steht denn bau verleiht ihm eine gebiete-
Joan Albert Amargos, auch eine Kasperlibilhne, keine risch kreischende Stimme. So-
Der spanische, 1950 gebore-  gewdhnlich irdische allerdings. phie verfillt ihm, in durchaus
ne Komponist stand gleich sel- Charon, jene mythische Fipur erotischer Weise, und akzeptiert
ber am Dirigentenpult und leite- der priechischen Unterwelt, den Tod als Teil des Lebens.
te das flnfk&pfige Ensemble herrscht hier {iber das Reich der Was in starken Einzelbil-
Barcelona 216. Eine exzellent Puppen. Selbst tritt er nie in Er-  dern magisch wirkt und sich dem
musizierende Formation in un- scheinung, und das hat seinen Zuschauenden direkt mitteilt,
gewthnlicher Besetrung; Neben  tieferen Sinn. Was sich anfangs bleibt im Ganzen ritselhalt (Re-
Violine, Cello, Bass und Klavier wie eine harmlose Kasper-Bur- gie: Luca Valentino). Wer die
hereicherte ein Bandoneon den  leske mit Pulcinella als ewigsieg-  Erkliirungen zum symbolischen
Gesamiklang. Tatsichlich flos- reichem Held ausgibt, ist nur Uberbau im Programm nicht ge-
sen in Armargds' Musik Tango- Husserer Schein und steht fir lesen hat, kann sich iiber die Ei-
melodien ein, verschmolzen zu  eine Welt der inneren Projektio-  fersucht Oskars gegeniiber Pul-
einem Klanggebilde, das zwi- nen cinella, einer blossen Puppe, nur
schen atonalen und gefiihligen, Beginnen wir von vorne, wundemn. Warum er sich zum Fi-
aber nie sentimental-kitschigen mit der Oper in der Oper: Euri- nale wutentbrannt selbst in den
Passagen hin und her wogte und  dice ist nach dem Librettisten Tod reisst, wird schon deshalb
jazzige Rhythmen miteinbezog, Rumbau eine Opernrolle, die nicht verstindlich, weil Canturri
Magisch, aber ritselhaft. Oskar (Marc Canturri) und Sophie vom Ensemble gleichermassen Sophie, eine berithmte Sangerin  in der Rolle des Liebhabers
(Claudia Schneider) im gefiihivollen Duett. Foto Tine Briner temperamentvoll wie einfilhlsam  probt. Sie weiss seit einiger Zeit, schwach wirkte, Maya Kiinzler




