Eurydike zwischen Puppe und Tod

,Euridice y los Titeres de Caronte”: moderne Oper an zwei Abenden beim Stimmenfestival im Burghof

LORRACH. Am Anfang wihnt man sich in
der falschen Oper. Auf die Barockopern-
Einleitung folgt Tangomusik. Der konzer-
tante Tango erinnert nicht nur durch den
Finsatz des Bandoneons an Astor Piazzol-
las Operita Maria de Buenos Alres”. Der
spanische Klarinettist, Pianist und Kom-
ponist Joan Albert Amargos hat nicht nur
Anleihen bei Piazzolla genommen. Auch
Anspielungen auf Schostakowitsch und
Filmmusik bestimmen das Klangbild sei-
ner Kurzoper filr zwel Sdnger, Puppen-
spicl und In-
strumentalen-
semble.
«Eurydike
und Charons
Puppen” heifit
diese Oper, die
jetzt in deut-
scher Erstanf-
fllhrung beim
Latimmen®-
Festival er-
klang. Puppen
auf der Bihne sind an sich nichts
Ungewdhnliches, zumal in Spanien
scheint es Tradition. Man denke nur an
Garcla Lorcas Marionettentheater oder an
Manuel de Fallas Ballett  Meister Pedros
Puppenspiel”, wo auch eine Puppenbiih-
ne auf der Theaterbiihne steht. Amargos
hat einige Ideen verkniipft, Spiel im Spiel
und Theater auf dem Theater machen
sein Musiktheater interessant. Der alte
Mythos von Orpheus und Eurydike, die
Puppe Pulcinella und Charon, der Fahr-
mann In die Unterwell aus der griechi-
schen Mythologie, geben sich hier ein
surreales Stelldichein. Orpheus heifit hier
Oskar und ist Dirigent, Eurydike heifit
Sophic und ist Singerin und Hauptdar-
stellerin in der barocken Oper Euridice®.
Kombiniert mit dem geheimnisvollen
Strafenfiguren-Theater und den Puppen
Pulcinella, dem Hoéllenhund Zerberus,
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Teufel und Tod, er-
geben sich in der Tat
verschiedene Spiel-
ehenen und eine
neue Opernfiktion
des  Orpheus-My-
thos: ein Mix aus
Mythologie, Klassi-
schen Puppencha-
rakteren und einer
Handlung in der
Jetztzeit. Fiir Enrydi-
ke und Charons
Puppen hat
Amargds aber eine
etwas  harmlos-il-
lustrative Musik mit
Nummernfolgen
der einzelnen Bilder
geschrieben.  Auch
die Zwischenspiele
werden mit instru-
mentalen Tan-
goklangen unter-
malt, wo man doch
mehr das folkloristi-
sche spanische Ko-
lorit hidtte erwarten
konnern.

Singende Puppen
gab es aber keine zu
héren.  Pulcinella,
der mit seinem
Kniippel alles kurz
und klein haute,
nach dem Motto Jimmer feste drauf”,
krichzte wie ein Papagei (Stimme: Toni
Rumbau, der Leiter des Malic-Theaters
Barcelona), spielte aber hiichst lebendiges
Puppentheater, Orpheus und Eurydike
hatten schone Stimmen. Die Mezzosopra-
nistin Claudia Schneider verkdrperte am
ersten der beiden Auffithrungsabende im
Lérracher Burghof sehr innig die todkran-
ke Sophie, die von der Pulcinella-Fuppe
liebkost wird. Rasend vor Eifersucht und

Furidyke und Orpheus iiberzeugten mit schénen Stimmen

Wut der BRariton Marc Canturri als
karriereversessener (skar mit etwas zu
manierierter Gestik (er zerbricht den
Taktstock und bringt am Ende Sophie
um, als wire er José und sie Carmen),
DDas mit undomestizierter Innenspan-
nung splelende Kammerensemble Barce-
lona 216 dirigierte der Komponist. Der
italienische Opernregisseur und Drama-
turg Luca Valentino balancierte die
verschiedenen Darsteller, Puppenspleler

Folo: Klaus D. Ebner

und Musiker sensibel aus. Besonders
schitn die Schlussszene dieser Kurzoper,
die eigentlich Furydike und Pulcinella”
helen miisste: Vor dem Vorhang fihrt
Charon mit seiner Gondel in den Hades —
ein sehr gelungenes Schattenspiel bei
itberhaupt wunderbarer Lichttechnik.
Das waren neben den traumdhnlichen
Szenen die poetischsten und magischsten
Momente in dieser Neuversion wvon
» Buridice”, Jiirgen Scharf
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